Parnasizm Akimi

Parnasizm Nedir Ne Demektir Kisaca Ozet

Fransiz romantizminin asir1 duygusal diline kars: bir tepki olarak Parnasizm, 1850’lerden itibaren
ortaya ¢ikan bir edebi akimdir. Parnasizm akimi, poeziyi realizm ve naturalizm etkisi altinda
nesnellige ve kesinlige yonlendirmis ve Fransiz romantizminin duygusal anlatimindan uzaklagmistir.

Parnasizm terimi, Yunan mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan Parnassos Dagi’'ndan tiiretilmistir.
Bu dag, ilham perilerinin yasadigi ve sembolik olarak sairlerin de ilham aldig1 bir yer olarak kabul
edilir. Parnasyenler, bu dagin sembolizmini, eserlerini topladiklar1 “Le Parnasse Contemporain”
adli dergiden alirlar ve bu dergi, parnasizmin yayginlastigi donemin 6nemli bir kaynagidir.

Parnasizm, 1866-1867 yillarindaki bu derginin yayinlanma tarihi olarak kabul edilir, ancak
parnasizmi temsil eden sairlerin bircogu bu donemden 6nce de dikkate deger eserler vermistir. Bu
akimin gelistigi yillarda romantizm akimi, realizm akimi, nattiralizm akimi ve sembolizm akimi gibi
diger edebi akimlar da etkili olmustur. Her ne kadar bu akimlardan herhangi biri belirli bir
donemde etkisini kaybetmis gibi gorunse de, bu akimlarin temsilcileri kendi estetik anlayislarina
sadik kalarak eserler iiretmeye devam etmislerdir. Bu baglamda, parnasizm bircok edebiyat
akimlarinin etkilerini icinde barindiran karma bir harekettir.

Parnasizm Akiminin Temelleri - Dogusu - Ortaya Cikisi

Parnasizmin kokenlerine ve gelisimine daha derinlemesine bir bakis acgisi getirildiginde, bu edebi
akimin salt bir romantizm karsiti olarak degerlendirilmemesi gerektigi anlasilir. Parnasyenlerin
onctilerinden Théophile Gautier, Théodore de Banville, ve Leconte de Lisle, genglik yillarim
romantizmin hitkim siirdiigti bir donemde gecirdi ve bu akimin etkisi altinda eserler iiretti. Gautier,
romantizmin onde gelen temsilcilerinden Victor Hugo'nun “Hernani” adli eserindeki klasiklere karsi
baslattigi isyanin yaninda yer almis bir sairdir.

Parnasizmin ilk evresinde, bu isimler akimin temellerini atmis ve parnasyen siirin onculeri olarak
kabul edilirler. Daha sonraki evrede ise Sully Prudhomme, Frangois Coppée ve José-Maria de
Hérédia gibi sairler ikinci nesil parnasyenler olarak ortaya gikarlar.

Parnasizm, Victor Hugo'nun “Hernani” eserinin 1830’da yayimlanmasinin ardindan romantik tarzda
yazilan eserlerin artmasiyla dogmus ve romantizm, Fransiz fhtilali'nin etkisiyle baskin bir akim
haline gelmistir. Ancak bu donemde romantikler arasinda da farkli gorusler ortaya ¢ikmistir.
Bazilar sosyal konulara daha fazla agirlik vermenin gerekliligine inanirken, digerleri sanatin salt
estetik yaratima odaklanmasi gerektigini savunmusglardir.
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Ozellikle Théophile Gautier, sanatin kendi 6ziinden sapmamasi gerektigini savunmus ve sanatin
estetik olana hizmet etmesi gerektigini vurgulamistir. Sanatin cosku ve ahlaki mesajlardan arinmasi
gerektigini one siirmiis ve guzelligin 6zde faydaciligin aksine oldugunu savunmustur. Bu yaklasim,
Aristoteles’in sanatin yaraticiligini 6ne ¢ikaran gortusiine dayanmaktadir ve klasisizm akiminin
milkemmeliyetgiligine bir yolculugun basladiginin isaretini verir.

Bu diistinceler sanat ¢evrelerinde tartismalara neden olmus ve sanatin dogasinin anlasilmasinda
onemli bir rol oynamistir. Gautier, bu goruslerini L’Artiste dergisindeki yazilarinda daha da
derinlestirmistir. Parnasyen hareketin kurucularindan olan Gautier’nin distinceleri, akimin temel
felsefesini sekillendiren 6nemli 6gelerden biridir.

Sanat anlayisimizin temelini, sanatin 6zerkligine sikica inanmamiz olusturur. Bizler icin sanat,
sadece bir ara¢ degil, ayni zamanda bir amagtir. Sanatin gozimiizdeki roli, guzellik ve ifadeyi
amagclayan saf sanatin disindaki sanatgilara pek uygun diismez. Sekil ve dusiince ayrimini
anlayamayan veya bu iki 6geyi birbirinden ayiramayan sanatgcilar, bizim géztimiizde gercek
anlamda sanatci olarak kabul edilemezler. Zira guzel bir sekil, bir guzel dusunceyi temsil eder.
Diger bir deyisle, bir sey ifade etmeyen bir sekil, aslinda neyin nesidir? Biz, sanatin ruhsuz bir
beden ya da bedensiz bir ruh oldugu fikrini anlamlandiramiyoruz, en azindan bizim faaliyet
alanimizda boyle degil.

Fransiz romantik siirinin belirgin eserlerinden biri olan Lamartine’in “Meditations” (1820) eseri,
romantik siire bilyiik etkide bulunmustur. Ozellikle Lamartine’in eserindeki duygusal ve ice doniik
yapiy1 hedef alarak, siirin digsal yapisinin ve biciminin giizelligine odaklanilmasi gerektigini
savunuruz. Sanatin ebediyete tasinabilecegine inaniriz, ¢iinkli her seyin gegici oldugunu kabul
ederiz. Sehirler zamanla yikilabilir, ancak sanat eserleri bu yikintilarin tizerinde varligini
sirdirmeye devam eder. Bu nedenle, glizel sanatin, 6liimsuiz bir degere sahip olduguna inaniriz.

Cevdet Perin, Théophile Gautier’in bu siir anlayisini Victor Hugo’dan 6ziimsedigini 6ne
sirmektedir. Ona gore, 1829’da yayimlanan “Les Orientales” adli siir koleksiyonundaki dizelerde,
Hugo, Lamartine’in siirinde eksik buldugu yonleri tamamlamaya ve doguya ait imgelere
olabildigince gok renk, sekil ve uyum katmaya galismistir. Fransiz siirinin en zarif 6rneklerini iceren
bu kitap, sadece Gautier icin degil, ayn1 zamanda Baudelaire ve Leconte de Lisle gibi birgok sair
icin de ilham kaynag: ve 6rnek olmustur. Bu durum, 19. yuzyil Fransiz siirinin bir biitiin oldugunu
ve bu yuzyilda dogan ¢esitli siir akimlarinin nasil birbirine bagl oldugunu gostermektedir.

1830’dan sonra, romantik ekolin hitkim siirdiigii bir donemde, siir sahasinda iki temel akim
belirmistir: Birincisi, Lamartine gelenegini sirdiiren ve yalnizca i¢ diinyadan bahseden samimi siir
akimidir; ikincisi ise 6zellikle dis dilnyadan bahseden ve sairin bir ressamdan farkli olmadigini,
kalemini bir firga gibi kullanmasi gerektigini savunan “sanat sanat i¢indir” ekoliiniin pitoresk siir
akimidir. Bu iki akim, farkl siir gelenegi ve anlayiglar temsil etmektedir.
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Parnas Okulu’nun Kurulusu

Onceleri daginik bir sekilde bulunan “sanat sanat icindir” taraftarlan arasinda belirginlesmeye
baglar. Bu donemde, 6zellikle Théodore de Banville, bu akimin olugsmasinda 6nemli bir rol oynar.
Banville, ortacgag siir tiirlerinden balad ve rondel gibi bigimlerde, zengin uyaklar ve ses
yinelemelerinin olusturdugu ritmik siirler yazarak betimleyici bir dil kullanir. Bu tarz, serbest siir
taraftarlar tarafindan elestirilse de 6nemli bir etki yaratir. Ayrica Banville, Théophile Gautier ile
birlikte genc sairleri tesvik ederek Parnas Okulu'nun hizla kurulmasina katki saglar.

Parnas Okulu’nun kurucular ise Catulle Mendes ve Leconte de Lisle’dir. Bu iki sair, “sanat igin
sanat” anlayisini daha sistemli bir sekilde gelistirme ¢abasi icindedirler. Ardindan, Sully
Prudhomme, Josée-Maria de Hérédia ve Paul Verlaine gibi geng sairler de bu akima katilarak
eserlerinde Parnas Okulu’'nun etkisiyle daha belirgin bir kimlik olustururlar. Bu sayede, “sanat i¢in
sanat” anlayisi1 daha tutarl ve disiplinli bir sekilde gelistirilebilir hale gelir.

Parnas Okulu’'nun ilk olusumu, Catulle Mendes’in La Revue fantaisiste adli dergisi etrafinda (1861)
gerceklesti. Daha sonra, bilimsel siiri savunan La Revue du Progrés dergisi (1863) izledi. Leconte
de Lisle, bu iki derginin yazarlarina ek olarak bicimciligi savunan gencleri L’Art dergisinde bir
araya getirdi (1865-1866). Bir slire sonra bu derginin adi1 Parnas Contemporain (Cagdas Parnas)
olarak degistirildi. Bu dergi, yeni siirin kuramsal tartismalarina ev sahipligi yapmanin yani sira,
ileride ¢ok tnlii olacak ama o donemde adlar1 pek bilinmeyen sairlerin taninmasina da katki sagladi.

Amaglan “saf siir”i bulmakti. Ancak bu ekoliin omrii, kurucu Leconte de Lisle’nin ulastigi estetik
seviyeye ulasamamasi, Baudelaire ve Verlaine gibi onde gelen sairlerin erken ayrilmasi ve Alman-
Fransiz Savasi’'nin patlak vermesi nedeniyle pek uzun siirmedi. 1866’da kurulan bu okul, 1870
itibariyla giderek zayiflayarak sembolizm gibi yeni akimlara yerini birakti. Parnas Contemporain’in
1876’da son kez yayimlanmasi, Parnasyenlerin dagilmalarini hizlandirdi.

Parnas Okulu, oncesinde romantiklere, natiiralistlere ve sembolistlere karsi siddetli tartismalara
giristi. Romantikler, Parnasyenlerin yikmak istedigi tiirdii. Kendilerini toplumdan soyutlanmis ve
duygusuzlasmis olarak gordiler. Naturalistler ise Parnasizmi ahlaki ve toplumsal baglamdan
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kopmus bir anlayis olarak elestirdiler. Parnasyenler, ayn1 zamanda sembolistlerle sert bir ¢catisma
icine girdi. Heredia’'nin 1893’te yayimlanan Les Trophées (Ganimetler) eseri, Parnasizmin dorugu
olarak kabul edilirken, icinde sembolizm akimina gonderme yapan baz siirlerle Parnasyen siirin
sona erdigi isaretini veriyordu.

Parnasizmin bir akim olarak uzun siireli bir birliktelikten ziyade, ortak bir estetik anlayisin trunu
olarak gortulmesi, onun tarihi kadar estetik yoniinii de incelememiz gerektigini gosteriyor. Bu
akimin sanatsal ilkelerinin bir anlayisimi belirledikten sonra, temsilcileri, gorusleri ve eserleriyle
birlikte ele alarak konuyu daha iyi anlayabiliriz. Bu nedenle once sanatsal ilkelerle baslamak
istiyoruz.

Parnasizm Akiminin Ozellikleri Nelerdir Maddeler Halinde:

1. Bicime Odaklanma: Parnasyenler, siiri oncelikli olarak bir bicim sanat1 olarak gorurler.
Siirdeki dis yapinin, dizelerin yapisal duzeninin, sozcuk siralamasinin ve ses uyumunun onemini
vurgularlar.

2. Olcii ve Uyak Ozeni: Bigim giizelligi, 6zellikle él¢ii ve uyak konusunda titizlikle islenir. Sairler,
dizelerin olguisini korumaya ve uyaklari mitkemmel bir sekilde segcmeye 6zen gosterirler.

3. Duygunun Yerine Diisiince: Parnasizmde duygusal icerikten ¢ok diisiinsel unsurlara
odaklanilir. Betimlemeler detayh ve canhidir, ancak duygu ifadesi ikinci planda tutulur.

4. Eski Yunan Mitolojisi ve Klasik Temalar: Parnasyen sairler, Eski Yunan mitolojisine buyuk
bir hayranlik duyarlar. Bu nedenle eserlerinde klasik temalar ve Yunan mitolojisi sikca karsimiza
cikar.

5. Sone Tarz Siirler: Parnasyenler, siirlerini genellikle “sone” tarzinda yazarlar. Sone, klasik bir
siir bi¢cimi olup, Parnasizm i¢in ideal bir aractir.

Parnasizmin Estetik ilkeleri Nelerdir

1. Bicimcilik ve Sekil Ozellikleri: Parnasyenler, sanatta fayda diisiincesini bir kenara birakarak
estetik kaygilar1 merkeze alir. Onlar icin sanat, sadece sanatin kendi kurallari ve 6zgunlugi
etrafinda sekillenir. Bu anlayis, kusursuz olani yakalamak i¢in “ar siir” arayisina donustir. Bu
sairler, kendilerini titiz estetler olarak kabul ederler ve eserlerini yillar siiren ozverili calismalarin
urunu olarak ortaya ¢ikarirlar. Siirlerini ince iscilikle sekillendirirler ve sonuca ulasabilmek icin
ozverili bir ¢aba sarf ederler. Onlar igin siir, malzemenin en verimli sekilde kullanilmasi gereken bir
sanat dalidir ve siiri mikemmellestirmek istedikleri yon, genellikle bicim ve sekil olur. Vezin, kafiye
(uyak), ahenk, misra uzunluklari, dize yapilari, nazim bigimleri gibi dissal 6zelliklerin kusursuzlugu
icin 0zen gosterirler.

Yiizey yapinin, adeta bir mermer heykelin purtzsiiz giuzelligi gibi miikemmel olmasi i¢in sarf
ettikleri ¢caba, bir noktada onlari ortak nazim sekillerine yonlendirir. Bu amacla, sekil
mitkemmeliginin en acgik bigimde gorildiigi rondel ve ozellikle sone gibi nazim sekillerine siklikla
basvururlar. Yazimi zor ve 0zen gerektiren sone, Parnasyenler arasinda ozellikle Heredia tarafindan
ustaca kullanilir. Divan siiri estetigiyle yetisen Yahya Kemal Beyatli, Heredia’'nin siiriyle tanistiktan
sonra Avrupa’da siir anlayisinin nasil degistigini kendi ifadeleriyle dile getirir: “Avrupa’nin
klasikleri ve romantikleri oraya varmadan once mutlaka bir elden gecirilmis gibiydi.”

Parnasizmin mikemmellik anlayisi, sekil ozelliklerine odaklanmistir, ki yukarida bahsedildigi gibi
milkemmel bir sekil pesindedirler. Onlar icin, plastik sanatlarin gorsel milkemmeligi yaratma
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ilkesini siire aktarmak onemlidir. Bu nedenle, eski, zor ve ustalik gerektiren nazim sekillerine ilgi
gosterirler ve bu sekilleri aslina uygun bir sekilde uygulama cabasindadirlar. Ornegin Heredia,
Parnasizmin basyapiti kabul edilen “Ganimetler” adli eserinde sonelerini klasik kafiye kurallarina
tamamen sadik kalarak yazar. Bu, Parnasizmin mukemmeliyet arayisinin temel unsurlarindan
birinin kafiye oldugu anlamina gelir. Kendisine “kafiyeci” unvanini takan Théodore de Banville ise
siiri “Kafiye Sanat1” olarak gorur ve siirin temel tas1 oldugunu savunur.

2. Ritim ve Ahenk: Parnas Okulu’nun siirinde, zengin uyaklar, seslerin 6zenle dizenlenmesi ve
dize yapilarinin ustaca kullanilmasiyla birlikte belirgin bir miizikalite bulunur. Parnasyen siirin
bicimsel miikemmelliginin temelinde, plastik sanatlardaki kontrast yaratma prensibi yer alir. Bu
nedenle, Parnasizm, modern siir veya sembolist siir gibi i¢sel bir uyumun spontane gelistigi bir
anlayisi benimsemez.

Sairler, dissal bir duzen uzerine insa edilmis, siirin yuzeyinde belirgin bir ritmi vurgularlar. Bu,
gazel, kaside, sone, terza-rima gibi 6nceden tanimlanmis kaliplar icinde siir yazma geleneginin bir
sonucudur. Sairler i¢in onceden belirlenmis bir kalip vardir ve sair, bu kalib1 yaratici ve 6zgin
sozciiklerle doldurarak eserini olusturur. Bu, Parnasizm’in siirdeki dikkat ¢eken estetik
ozelliklerinden biridir ve siirlerini muzikal bir dizende sunarlar.

3. Konular: Parnasizm, sanatin oncelikli olarak bicim ve estetik kurallarin1 vurgulayan bir akimdir
ve bu nedenle icerik konusunda daha geri planda kalir. Konu, Parnasyenler i¢in sadece gorsel bir
sOlen yaratma araci olarak gorulir. Romantizmin klasizme tepkisi olarak baslayan romantik
hareket, klasiklerin konularini devralmaz.

Parnasizm ise romantizme bir tepki olarak, romantizmin konularim geride birakir. Ancak ilging bir
gelisme yasanir; bir nesil sonra, parnasyenler klasik konulara geri doner. Yunan mitolojisi agirlikli
olmak tizere Dogu kiiltiirleri ve mitolojileri, iskandinav ve Alman efsaneleri, tarihi olaylar, dinler
tarihi gibi konular siire dahil edilir. Ayrica, baz1 Parnasyen sairler, felsefeye ilgi gosterirler ve
felsefi konulari da siire dahil ederler.

Parnasizmin romantizmden kopusu duygulardan, lirizmden ve 6znellikten de kopus anlamina gelir.
Romantizmde siir, genellikle duygularin ifadesi olarak algilanmistir, ozellikle ask gibi derin
duygular siirin merkezindedir. Ancak Parnasyenler, duygulardan mimkiin oldugunca uzaklasarak
egzotik manzaralara ve dis guzelliklere odaklanir. Toplumun sorunlarina duyarsiz kalmalar
nedeniyle, egzotik uilkelerin manzaralarini, digsal guzellikleri resmederler.

Parnasizm, ayni1 zamanda hizla degisen kaotik ¢caglarindan kacarak eski zamanlara ve
medeniyetlerin yaratildigi giizel giinlere yonelir. Savas meydanlarinin sesleri, atlarin kisnemeleri ve
kilic sesleri, siirin kendine 0zgu ritmi ve orkestrasyonu i¢inde sunulur.

Parnasizm, naturalizmin romani sadelestirmesi gibi siiri “ilmilestirmek” ister. Bu, pozitivist bir
bakis acisindan kaynaklanir ve sairleri somut gergekliklerle ugrasmaya yoneltir. Duygulardan ¢ok
somut gercekliklere odaklanirlar. Doga, parnasizmin en onemli temalarindan biridir. Onlar igin
dogay1 oldugu gibi ve duygulardan uzak bir sekilde nakletmek énemlidir. Ancak bu nedenle
Parnasyenler elestirilmislerdir, cunku toplumsal meselelere duyarsiz kalarak siiri, toplumu
donustirme islevinden uzaklastirmislardir.

4. Betimleme ve Objektiflik: Parnasyen sairler, resimsel guzellikleri siirlerinde yakalamay:
hedeflerler, bu nedenle siirleri goz alici renklerin zengin bir paletini sunar. Ancak bu gorsel solen,
duygu dolu bir igerikten ziyade nesnel bir betimlemeyi yansitir. Doganin sairin i¢ diinyasina isaret
etmedigi, yalnizca bir nesnenin ylizeysel tanimi olur. Parnasyenlerin siiri ilmilestirme ¢abasi,
oncelikle belirli olaylar: ve nesneleri tanimlamakla sinirhdir.
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Kendi kisisel duygusal yonlerini 6ne ¢ikarmak yerine, dogayi oldugu gibi anlatmaya galisan sairler,
“betimleyici” siirle sonuglanir. Pozitivizmin objektiflik ilkesine siki sikiya bagl kalmak, siirin ¢goklu
anlam yaratma ve imgeler olusturma yetenegini geri plana itmistir. Bu nedenle, parnasyenlerin
siirleri ozellikle nesnel betimlemeler uzerine odaklanmistir ve kisisel i¢sel diinyalarini daha az
yansitmistir.

Tiirk Edebiyatinda ve Siirinde Parnasizm Etkileri ve Turk Temsilcileri

Parnasizm, Fransa’da 19. yuzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve edebiyat1 derinden etkileyen bir
akimdir. Turk edebiyatinda da bu etkiler gorilmus, bircok onemli sair bu akimin etkisi altinda
eserler iiretmistir. Parnasizm, Tiirk edebiyatina Servet-i Fiinun edebiyat: déneminde girmistir. ilk
izlerini Cenap Sahabettin gibi sairlerde gormemize ragmen, bu akimin en belirgin etkileri Tevfik
Fikret'in eserlerinde gorulur.

Ayrica, Yahya Kemal de bazi yonleriyle parnasizmden izler tasiyan bir sairdir. Parnasizm, Turk
edebiyatinin gelisiminde onemli bir donemec olmus ve birgok sairin eserlerine yon vermistir. Bu
akimin estetik anlayisi ve bigimsel 6zellikleri, Tlrk edebiyatinin zengin ve ¢esitli bir gelenegi i¢cinde
onemli bir yere sahiptir.

Parnasizm Akiminin Diinya Edebiyatindaki Onemli Temsilcileri

Sully Prudhomme (1839-1907): Genglik yillarinda mithendis olma hayali kurmasina ragmen
gozlerindeki bir hastalik nedeniyle egitimini yarida birakmak zorunda kalan Prudhomme, bu
donemden sonra edebiyata yonelir. Hukuk ve felsefe alanlarinda da egitim alir, bu onun distinsel
zenginliginin temelini olusturur. flk siir kitab1 olan “Stances et Poémes” (Stanslar ve Siirler, 1865)
ile edebiyat dunyasinin dikkatini ¢eker ve unlu elestirmen Sainte-Beuve tarafindan ovguyle
karsilanir. Prudhomme’un belirgin 0zelliklerinden biri, siirine felsefi derinlik katmasidir.

Parnasizm akimina katildiktan sonra felsefi bir boyut kazanan Prudhomme, siirlerinde dusunceyi on
plana c¢ikarir. Ancak ilerleyen donemlerde bu felsefi yaklasimi daha da ileri tasir ve siiri, bilimsel
gelismelere dayali bir bicimde ilmilestirme cabasi icine girer. Baslangicta genis kitlelerce sevilen
siirleri, felsefi donusumu nedeniyle daha dar bir okuyucu kitlesi tarafindan takdir edilir.

Sanatcinin 6nemli eserleri arasinda “De La Guerre” (Savasin Izleri, 1870), “Les Destins” (Kaderler,
1872), “La Révolte de Fleurs” (Ciceklerin 1syan1, 1872), “Les Vaines Tendresses” (Bos Muhabbetler,
1875), ve “Le Bonheur” (Talih, 1888) bulunur. Bu eserler, Prudhomme’un edebiyat dinyasina
kazandirdig: 6nemli yapitlardir ve farkli donemlerdeki eserlerindeki evrilisi gosterir. Nobel
Edebiyat Odiilii'ne layik goriilen Prudhomme, edebiyata getirdigi diisiinsel boyut ve ilmilik
cabalariyla edebiyat tarihinde 0zel bir yere sahiptir.

Leconte de Lisle (1818-1905): Romantizmin ardindan Parnasizmin olusum doneminde ozellikle
dikkat ¢eken ve bu estetigin gelisiminde énemli bir rol oynayan sairlerden biridir. Onun kiskirtici dil
ve Uslubu, Parnas estetigin temellerinin atilmasina biiyiik katkilarda bulunmustur. Leconte de Lisle,
edebiyat tarihine gecen uzun epik siirlerden ziyade kisa siirleriyle taninmistir. Bu kisa siirler,
ozellikle Parnasizmin vurguladig: estetik unsurlara odaklanmis ve bu akimin 6ztini temsil etmistir.

1848 Ihtilali sirasinda bir cumhuriyetci olarak yer alarak cumhuriyet rejimini savunmus ve kiliseye
kars1 yazilar yazmistir. Ancak ilerleyen yillarda, sanat¢inin politikadan uzak durmasi gerektigini
dusunmus ve sanatini siyasetten ayr tutmustur. Bu, sanatsal uretimine yeni bir yon vermesine
neden olmustur.

Ilk siir kitabim1 1852 yilinda yayimlayan Leconte de Lisle, tiim eserlerini “Antik Siirler,” “Barbarlik


https://www.turkdiliedebiyati.net/
https://www.turkdiliedebiyati.net/bati-etkisinde-gelisen-turk-edebiyati/servet-i-funun-edebiyati/
https://www.turkdiliedebiyati.net/cenap-sahabettin/
https://www.turkdiliedebiyati.net/tevfik-fikret/
https://www.turkdiliedebiyati.net/tevfik-fikret/
https://www.turkdiliedebiyati.net

Siirleri,” ve “Trajik Siirler” adli kitaplarda toplamistir. Ayrica 6lumiinden bir yil 6nce 1895°’te
yayimlanan “Son Siirler” adli eseri de 6nemlidir. Siirlerinde, Yunan, Hint, iskandinav efsaneleri ile
Yahudilik ve Hristiyanlik dinlerine ayrica ilgi gostermistir. Bu, onun eserlerindeki kulturel ve
mitolojik zenginligi yansitan bir 6zelliktir ve bu sekilde Parnasizmin etkisi ve katkis1 daha da
belirginlesir.

Francois Coppée (1842-1908): Francgois Coppée, ozellikle “Le Passant” (Yolcu, 1889) adli
oyunuyla dikkatleri iizerine cekmeye baslamis onemli bir yazardir. Ancak onun en bilinen eseri,
“Les Humbles” (Algakgonulliler, 1872) adh siir kitabidir. 1884 yilinda Academie Francgaise’e kabul
edilen Coppée, 1889’da yasadigi bir rahatsizligin ardindan fikirsel olarak onemli bir degisim
gecirmistir.

Baslangigta, ilim ve felsefeye dair temalar: islemeye galisan Coppée, daha sonra eserlerini genis
kitlelerin anlayabilecegi bir dilde yazma yoluna gitmistir. Hatta zaman zaman siirini, tamamen
farkl bir yaklasimla, siyasi bir arac olarak kullanmistir. 1898 tarihli “La Bonne Souffrance” (Tath
Istirap) adli romani gibi eserler de yazarin bu donemine aittir.

Sanatcinin eserlerinden biri olan “Le Luthier de Cremone” (1876) adli eser, Turkceye “Kremon’lu
Kemanci1” olarak gevrilmistir. Frangois Coppée’nin kariyeri, zaman icinde farkli donemlere ait
eserlerle sekillenmis ve bu donemlerdeki degisimler hem edebiyat hem de siyasi agidan dikkat
cekicidir.

Théophile Gautier (1811-1872): Edebiyat diinyasina énemli katkilarda bulunmus olan Théophile
Gautier, ayn1 zamanda sair, romanci, elestirmen ve gazeteci kimligiyle de bilinir. Onun kariyeri
romantizmden parnasizme dogru gecisteki estetikci ve natiiralist diistincelerle biiyiik 6nem tagsir.

Edebiyat diinyasina romantizm akimi icinde adim atan Gautier, romantik siirin oncii isimlerinden
olan Gerard de Nerval (1808-1855) ile yakin bir dostluk gelistirmistir. Ayrica, Victor Hugo’nun
romantizminin birgok yonunu sekillendiren “Hernani” adli eseriyle ilgili tartismalarda Hugo'yu
cesaretle savunmustur.

Gautier, ilk siirlerini 1830’larin basinda yayimlamistir ve ozellikle “Albertus” adli uzun siiriyle geng
bir ressamin hikayesini anlatmistir. Ancak bu donemlerden itibaren romantizmden uzaklasarak
“sanat sanat i¢indir” goruslerini benimsemeye baslamistir. Ozellikle “Mademoiselle de Maupin”
(1835) adli romaninin 6nsoziinde, sanatin salt guizellik pesinde olmasi gerektigini ve ahlaki bir
yiukimlulik tasimadigini vurgulamigtir.

“Mine ve Kamayo6” (1852) adl kitap, Théophile Gautier’'nin bu diistincelerini Parnasizmin estetik
anlayisiyla birlestirdigi bir eserdir. Bu kitap, ayn1 zamanda Banville ve Lisle gibi takipcileri i¢cin de
ilham kaynagi olmustur.

Gautier’in sanat alanindaki etkisi sadece yazilarla siirh degildir. Ayrica “Olii Asik Avatar” (1857)
gibi hikayeleri, “Giselle” gibi onemli bale eserleri ve oyunlar ile taninmistir. Ayrica seyahat yazilar
da onun farkl yonlerini kesfetmesini saglamistir. Théophile Gautier, ¢ok yonlii bir sanatgi olarak
romantizm ve sonrasi donemdeki edebi gelismelere onemli katkilarda bulunmustur.

Jose-Maria de Heredia (1842-1905): Kiba kokenli bir Fransiz sair olan Heredia, parnasyen
anlayisla tanismasini dostu Lisle sayesinde gerceklestirdi. Parnasyen hareketin onde gelen
isimlerinden biri olan Heredia, siir dunyasinda onemli bir iz birakti.

Heredia’'nin en dikkat ¢eken eseri olan “Les Trophees” (Ganimetler-Yadigarlar, 1893), 118 sone ve
bazi uzun siirlerden olusur ve parnasizmin zirvesine ulastigi eserlerin basinda gelir. Bu kitap,



parnasist estetigin zirvesini temsil ederken ayni zamanda sembolizmin dogusuna bir kap1 aralar.
Sairin farklh usluplar, teknikler ve dil oyunlar kullanmasi, bu eseri edebiyat tarihcileri tarafindan
sembolizme gecisin habercisi olarak kabul edilmesine neden olur.

Heredia, parnasyen hareketin etkisi altinda onemli bir yere sahiptir ve eserleri hem parnasyen
anlayisin zenginligini yansitirken hem de gelecekteki sembolist sairlere ilham vermigstir. Edebiyat
diinyasindaki bu etkisi, onun parnasyen ve sembolist akimlarin koprisi oldugunu gosterir.

Théodore de Banville (1823-1891): Gautier ve Lisle gibi, Théodore de Banville de sanat kariyerine
romantizm akimi gercevesinde baslamis, ancak zaman iginde sanat anlayisini degistirerek
parnasizmin énde gelen isimlerinden biri olmustur. Ilk siir kitab: olan “Cariatides” (Karyatidler,
1842) ile romantizmin onciisii Victor Hugo’nun etkisinde romantik bir tarzda yazmistir. Ancak hizla
romantizmin siirdeki bazi sinirlhiliklarindan siyrilan sanatgi, siirsel tekniklerdeki ustaligiyla
cagdaslarinin oniine gegmistir.

Banville, siirdeki kafiyenin temel bir unsur olduguna inanmis ve balad, rondo gibi eski nazim
bicimlerini kullanarak kendisini ifade etmistir. Bu yaklasimi, parnasizm hareketinin estetik
ozelliklerine temel olusturan bir o0zellik haline gelmistir. “Garip Odalar” (1857), Banville'in en
onemli siir seckilerinden biridir ve parnasizmin yukselmesine katkida bulunmustur. Sanat
dunyasindaki bu donusum, Banville’in romantizmden parnasizme gegisi ve parnasizmin
kurucularindan biri olarak kabul edilmesini saglamistir.



